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“ Elamannakemykseni on rationaalinen ja olen aina ollut kiinnos-
tunut siitd kuinka fyysinen maailma on rakentunut. lImiét eivat
valttamatta ole ihmisyyden kannalta merkityksellisia, mutta me
hengitdmme maailmaan merkityksen tayttamalla mykan mate-
riaalin sisalldilla ja siina prosessissa opimme ehka jotain myos it-
sestamme.”

Peter Randall-Page (s. Essexissa, 1954) on maailmankuulu brit-
tildinen kuvanveistgja, joka valittin kesakuussa 2015 jasenek-
si Lontoossa sijaitsevan kuninkaallisen taideakatemian (Royal
Academy of Arts) kuvanveiston kategoriassa. Han on avarakat-
seinen, omaperainen ajattelija, joka tarkastelee havaintotodelli-
suutta ja sen eri tasoja laajasta perspektiivista.

Valmistuttuaan Bathin taideakatemiasta 1970-luvun lopulla han
aloitti kirjeenvaihdon tunnetun japanilais-yhdysvaltalaisen taiteili-
jan ja maisema-arkkitehdin Isamu Noguchin (1904-1988) kanssa.
Samoihin aikoihin han alkoi tydskennella walesilaisen kuvanveista-
jan Barry Flanaganin (1941-2009) assistenttina. Jo uransa alus-
sa Randall-Page esitteli teoksiaan samoissa nayttelyissa muiden
tunnettujen brittildisten oman sukupolvensa kuvanveistgjien kuten
Richard Deaconin, Anish Kapoorin, Andy Goldsworthyn, David
Nashin ja Antony Gormleyn kanssa.

Ison-Britannian lisaksi Peter Randall-Pagen teoksia on merkit-
tavissa julkisissa ja yksityiskokoelmissa eri puolilla maailmaa:
Alankomaissa, Australiassa, Espanjassa, Etela-Koreassa, Irlan-
nissa, ltaliassa, Japanissa, Saksassa, Turkissa ja Yhdysvalloissa.

Viimeaikoina hanen teoksiaan on esitelty seuraavissa yksityis-
nayttelyissa: Galleria Scheffelin kahdessa toimipaikassa pidetty
"Mind Over Matter” -nayttely Saksassa (2015); kaksoisnaytte-
ly Arte Sellassa ja Villa Panzassa lItalian Biumossa (2015);
“Between Melting and Freezing” (2015) St. Ivesin Millenium Gal-
leryssa; “New Sculpture and Works on Paper”, Plymouthin YIi-
opistossa (2014); “Upside Down & Inside Out”, Pangolin-galleri-
assa, Lontoossa (2014) ja “Peter Randall-Page at The Yorkshire

“l am a rationalist and have always been interested in trying to
understand how the physical world fits together. Phenomena
may not have intrinsic human meaning but we breathe meaning
into the world, imbuing dumb matter with significance and in that
process perhaps find something out about ourselves.”

Peter Randall-Page (born Essex, 1954) is a world-famous British
sculptor, elected as a Royal Academician by the Royal Academy
in the category of sculpture. He is a broadminded, original thinker:
an artist with an exceptionally wide perspective of the perceptual
world on its many different levels.

At the end of the 1970’s, after graduating from Bath Academy
of Art, Peter Randall-Page began a correspondence with Isamu
Noguchi (1904-1988), the influential Japanese/American artist and
landscape architect. At the same time, he made the acquaintance
of the sculptor Barry Flanagan (1941-2009) and started working
as his assistant. From the beginning of his career, Randall-Page’s
works have been shown in exhibitions together with other
important British sculptors of his generation — such as
Richard Deacon, Anish Kapoor, Andy Goldsworthy, David Nash and
Antony Gormley.

In addition to the UK, Peter Randall-Page’s works are included
in significant public and private collections throughout the world.
These days, his art can be found in Australia, Eire, Germany, lItaly,
Japan, Netherlands, USA, Spain, South Korea and Turkey.

The artist’s recent solo exhibitions include: ‘Mind Over Matter’ a
solo show across two locations with Galerie Scheffel, Germany
(2015); a parallel exhibition at Arte Sella, Italy and Villa Panza di
Biumo, Italy (2015); ‘Between Melting and Freezing’ at Millennium
Gallery, St. Ives, UK (2015); ‘New Sculpture and Works on Paper’
at Plymouth University, UK (2014); ‘Upside Down & Inside Out’
at Pangolin, London, UK (2014) and ‘Peter Randall-Page at The
Yorkshire Sculpture Park’, Yorkshire, UK (2009-10). In summer
2015, he also exhibited his works together with Kate MccGwire in



Peter Randall-Page ja Johanna Vakkari 5.5.2015
Peter Randall-Page and Johanna Vakkari May 5, 2015

Mutep Panpenn-Meiiox n MoxaHHa Bakkapw, 5.5.2015.

Aava Anttinen

«5  paumoHanucT, nO3TOMy YCTPOWCTBO  MaTepuarnbHOro
MUpa Bcerga MeHsi uHTepecoBano. PeHomeHbl MoryT ObiTb
GECCMbICNIEHHBIMM  C  YENOBEYECKON TOYKM 3PEHUS, HO Mbl
OOYXOTBOPSIEM MUP, HAMOSHSIS CMbICITIOM HEMYIO MaTepuo 1, ObITb
MOXXET, B 3TOM MpoLecce y3Haem Koe-4To 0 caMmux cedey.

Mutep Pangenn-Mengx (3ccekc, 1954) — n3BeCTHbIN BPUTaAHCKUIA
ckynentop. B wnoHe 2015 roga oOH 6bin M36paH uYneHom
Koponesckon Akagemum XygoXXecTB B KaTeropum «CKynbntypay.
PaHnpenn-lNengpx — HenpenB3aTbln, CaMOObLITHBIN MbICINTEND C
NCKITIOYNTENBHO MyBGOKMM BOCIPUSTMEM BUOMMOW pearibHOCTU
Ha pasHbIX €€ YPOBHSX.

Mo okoH4aHun Akagemumn xygoxectB bata B koHue 1970-bix
ropoB [utep Pangenn-MNengx 3aBssan nepenucky ¢ Wcamy
Horyun (1904-1988), BnuaTenbHbIM aMepuKaHCKUM XYAO0XHUKOM
M naHgwadTHbIM apXUTEKTOPOM SAMOHCKOIO MNPOUCXOXAEHUS.
OpgHoBpeMeHHO OH Havan paboTaTb B KayecTBe acCUCTEeHTa
ckynbntopa u3 Yanbca — bappn ®naHaraHa (1904-1988). Yxe
B Hayarne cBoeu Kapbepbl PaHgenn-Mangx npyuHuman yyactue B
BbICTaBKax BMeCTE C W3BECTHbIMW OPUTAHCKMMMK CKynbnTOpamm
CBOEro rnokoneHus, Takmmm kak Puyapg OukoH, Anuw Kanyp,
OHam MongcyopTn, Oasug Haw n SHTOHM Topmnu.

Pabotbl [lMutepa Pangenn-lMengpka HaxogsaTca B 3HAYUMbIX
NyGNUYHbBIX M YacTHbIX KOnnekumax B BennkobputaHum n gpyrnx
cTpaHax: B ABcTpanuu, 'epmaHun, MpnaHgum, cnaumn, Utanun,
Hupepnangax, CLWLA, Typuuu, KOxxHon Kopee n AnoHnn.

3a nocnegHee Bpemsa npousseneHna PaHgenn-MNengxka 6binn
npencrtasneHbl HAa NepcoHanbHbiX BbicTaBkax: Mind Over Matter
(«Pa3ym Hag maTepuen»), B ABYX pa3HbIX NMOMELLEHUSIX ranepeu
Scheffel, l'epmanusa (2015); ogHoBpemeHHO B Arte Stella n Villa
Panza di Biumo, Utanusa (2015); Between Melting and Freezing
(«Mexay nnaBkon n 3amoposkon») B ranepee Millenium, CeHT-
Ansc, Benukobputanms (2015); New Sculpture and works on pa-
per («HoBble ckynbnTypbl 1 paboTbl Ha Bymare») B YHMBepcuteTe



Sculpture Park” Yorskshiressa (2009-10). Kesalla 2015 han
esiintyi yhdessa Kate MccGwiren kanssa Royal West of England
Academyn jarjestamassa nayttelyssa Bristolissa.

Peter Randall-Page on tehnyt monia julkisia tilaustoita. Uusimpiin
sisaltyvat muun muassa seuraavat: graniittiobeliski The One and
The Many Lontoossa (Yksi ja monta, Fitzroy Place 2015), Dul-
wich Collegen uuden laboratorion julkisivu yhteistydossa Grimshaw
Architects -arkkitehtitoimiston kanssa (2015), Birminghamin yli-
opiston Bramall Music Buildingin julkisivureliefi, Theme and
Variation (Teema ja variaatiot, 2014), joka on tehty 870 terrakot-
tatiilestd, Saksan Karlsruhen yliopistoon toteutettu veistossarja
Harmonic Solids (Harmoniset kappaleet, 2013), Ridge and Furrow
(Harjanteita ja uurteita, 2011), eli 19 000 kiloa painava kaiverrettu
graniitti lowan yliopistossa Yhdysvalloissa seka yhteistyoprojekti-
na toteutettu oppilaitos Eden Project Cornwallissa ja rakennukseen
sijoitettu 70 000 kiloa painava graniittinen Seed (Siemen, 2007).
Peter Randall-Pagelle on myonnetty kunniatohtorin arvo Bath
Span (2013), Exeterin (2010), York St Johnin (2009) ja Plymouthin
(1999) yliopistoissa.

Naturalia ja artificalia

“‘Haluan kayttaa materiaaleja ja tyoprosesseja, jotka sopivat teok-
sen teemaan. En yrita kopioida luonnosta mitaan yksittaista asiaa,
vaan pyrin oivaltamaan ne taustalla olevat periaatteet, jotka maarit-
televat luonnon tuottamat saannot ja kaavat, ja tyoskentelemaan
niiden tavoin.”

Peter Randall-Pagella oli lapsena vakava lukihairio ja enemman
kuin kirjoista han oppi ymmartamaan maailmaa suoran tarkkai-
lun avulla tehden havaintoja siita kuinka asiat ovat suhteessa toi-
siinsa. Hanen isansa oli mallintekija ja tama tyoymparistd roh-
kaisi lasta piirtamiseen ja kasin tekemiseen. Niista tuli hanelle
tutkimisen ja muistamisen menetelmia. Han oli nuoruudestaan
lahtien kiinnostunut eri kulttuureista ja opiskeli avoimin silmin ja

Bristol, UK, in an exhibition organised by the Royal West of
England Academy.

He has undertaken many public commissions, the most
recent of which include the granite obelisk The One and The
Many at Fitzroy Place, London (2015) and facades at the new
Laboratory building at Dulwich College — designed in
collaboration with Grimshaw Architects in 2015. In 2014, he
created Theme and Variation, constructed from 870
handmade terracotta tiles and commissioned by the University of
Birmingham for the facade of the Bramall Music Building. The
year before, 2013, he finished Harmonic Solids; a series of marble
sculptures located at the Karlsruhe Music Academy, Germany.
Earlier, in 2011, the 19-ton coarse carved granite boulder Ridge
and Furrow was completed for the University of lowa, USA. Another
significant project was Randall-Page’s collaboration in designing a
new education building for the Eden Project in Cornwall, and Seed,
the 70-ton granite sculpture, installed in the same building in 2007.

Peter Randall-Page has been awarded a Hon D.Litt Bath Spa
University (2013), Hon D.Litt Exeter University (2010), Hon D.Litt
York St John University (2009) and an Hon D-Arts University of
Plymouth (1999).

Naturalia and artificalia

“I try to use materials and processes compatible with the
theme of the work. | am not trying to copy specific natural
phenomena, instead | attempt to work with the underlying
principles that determine the forms and patterns that nature
produces.”

As a child Peter Randall-Page was dyslexic. Instead of
reading books, he learned to understand the world through direct
observation, and through searching for connections
between things. His father was a model maker, something that



The One and The Many (Yksi ja monta/ «OauMH 1 mMHorue») graniitti/
granite/ rpanuT, 352 x 207 x 224 cm Fitzroy Place, Lontoo, London,
JloHpgoH 2015

Mike Smallcombe

Mnumyta, Benukobputanus (2015); Upside Down & Inside Out
(«BBepx Horamu 1 LLUMBOPOT-HABbLIBOPOT») B ranepee Pangolin,
JloHpoH (2014) n Peter Randall-Page at The Yorkshire Sculp-
ture Park («Mutep Panpenn-Menmpx B Wopkwmpckom napke
cKkynbnTypbI»), Mopkwmp (2009-10). letom 2015 rona, COBMECTHO
c Kent Makryamp, CKynbntop MNPWHSAN y4vacTue B BbICTaBKe,
opraHu3oBaHHoON B KoponeBckon akagemun 3anagHon AHmMumn B
BpucTtone.

Mutep PaHgenn-Mengx BbINOHWA  MHOXECTBO  NyGrnnM4HbIX
3aka3oB. 13 HegaBHUX CTOUT OTMETUTL FPaHUTHLIN obennck The
One and the Many («OguH n mHoruney), Fitzroy Place, JloHooH
(2015); dpacag nabopatopun konnempka [anBuy, CO34aHHbLIN
COBMECTHO C apxuTekTypHbIM 6topo Grimshaw Architects (2015),
penbed Theme and Variation («Tema n Bapuaums») ona dgacaga
Bramall Music Building BupmuHremckoro yHusepcuteta (2014),
coctoAwmn n3 870 TeppakoTOBbIX KUPMUYEn; Cepus CKynbnTyp
Harmonic Solids («MapmoHnyeckne Ttena») (2013); Ridge and
furrow («MpebeHb n Goposga»), BbiCEYEHHble Ha 19-TOHHOM
rpaHuTHOM Mblbe ansa YHuBepcuteTa wrata Arosa, CLUA (2011).
Ewe ogHon BaxHOW paboTon ObINO yyacTne B NPOEKTUPOBaHUMU
HoBOro y4ebHoOro ueHTpa Ans npoekta «3aem» B KopHyonne,
a Takke cosgaHuve 70-TOHHOM rpaHUTHOW CKynbnTypbl Seed
(«Cems»), ycTaHOBNEHHOW B TOM e 30aHuun (2007).

Mutepy Panpenn-Nengxy npucBoeHO 3BaHME NOYETHOrO AOKTOPa
Yuusepcuteta bara (2013), YHuBepcuteta Okctepa (2010),
Wopkckoro yHnsepcuteTa cesAToro IxoHa (2009) n YHusepcuteta
MnnmyTa (1999).

Naturalia et artificalia

«A1 xody wucnonb3oBaTb MaTtepumanbl M cnocobbl 06paboTku,
KOTOpble COOTBETCTBYHT TeMe Mpou3BedeHusi. S He MbiTalcb
KonupoBaTb OTAenbHble parMeHTbl NPUPOAbI, HO MNbITAKCh
pasragatb CTOSLUME 3a HUMW MPUHLUMMBI, KOTOpbIE OMpeaensitoT



The One and The Many (Yksi ja monta/ «OguH n mHorue») graniitti/granite/
rpaHuT, 352 x 207 x 224 cm, Fitzroy Place, Lontoo, London, IloHgoH 2015

Peter Randall-Page leikkasi kiven alaosan suoraksi, mutta sailytti muuten
jaékauden muotoileman alkuperdisen muodon. Kiven pinta on kaiverrettu
tayteen eri kirjoitusjarjestelmista periytyvilla merkeilla, muinaisesta mesopota-
mialaisten nuolenpaakirjoituksesta nykykieliin. Tekstit kertovat kyseisten kult-
tuurien luomismyyteistd. Kyseessa on varsin poikkeuksellinen teos taiteilijan
tuotannossa, silla yleensa hanen teoksensa eivat ole talla tavalla narratiivisia.

Apart from cutting the bottom off the stone, its overall shape has not been
changed. In this work, the surface of the stone is covered with carved marks
that represent the writing systems of the world from the very early cuneiform
script of ancient Mesopotamia to our modern languages — the meanings of the
various texts are creation stories from each culture. For Randall-Page, this is an
unusual way of working, since most of his artworks are not narrative in this way.

He cuutas cpesaHHOro ocHoBaHusa kamHs, [NMutep Pangenn-MNengpx B Lenom
OCTaBWUIT HETPOHYTON NPUPOAHYI0 opMy. Ha NOBEPXHOCTU KaMHS Bbipe3aHbl
3HaKW, MpeacTaBngallWnMe MUPOBbLIE CUCTEMbI MUCbMa OT OpeBHeNLen
MEeCOnoTaMCKOWN KNMHOMUCK A0 COBPEMEHHbIX 13bIKOB. TeKCTbI coaepkat MUdbl
pasnuuHbIX KynbTyp O coTBopeHun Mupa. [JaHHass paboTa HeTunuyHa ans
XYOOXHMKA, Kak MpaBumno, OH He co3aeT CTOMb HappaTUBHbIX NPou3BegeHNn.>

Mike Smallcombe



Shapes in the Clouds V, I, lll, IV & | (Pilvien muotoja/ «®omMbl obnakoBy) rosso luana marmori/ Rosso Luana Marble/ mpamop Rosso Luana,
140, 147, 145, 151 & 135 cm, 2014

Veistokset pohjautuvat viiteen kolmiulotteiseen geometriseen muotoon, niin kutsuttuun platoniseen kappaleeseen: tetraedri, heksaedri eli kuutio,
oktaedri, dodekaedri ja ikosaedri.

These forms are based on the five 3D geometric shapes known as the Platonic solids: tetrahedron, hexahedron, octahedron, dodecahedron and
icosahedron.

MmetloTcs B BUAY Tak HasbiBaemble [1raTOHOBCKME Tena — NATb MpaBUIlbHbIX MHOMOFPaHHUKOB: TETpasap (YeTblpexrpaHHuk), KyO, okTasgp
(BOCbMUIpaHHKK), NpaBWibHbLIN JoAekasap (ABeHaguaTUrpaHHuK) n nkocasgp (4BaauaTurpaHHuK).

Steve White



uteliaana maapallon eri aikakausilta ja alueilta peraisin olevia esi-
neitad ja kuvioita ja niiden valisia yhteyksia. Tama avasi hanelle
perspektiivin  muinaisina aikoina elaneiden ihmisten tapoihin
tyoskennella ja ajatella.

Nuorena taiteilijana Peter Randall-Page suuntasi matkansa ute-
liaana yha uudelleen Lontoon etnografiseen museoon, jossa tu-
ohon aikaan oli kaikkea mahdollista naytteilla, mutta hyvin vahan
esineistoon liittyvia esittelyteksteja. Tamaauttoi hanta syventamaan
ymmarrystaan inmisen mielikuvituksesta.

Kaikkein vaikuttavimpia taiteellisia |&ahtokohtia Randall-Pagelle
ovat olleet tuntemattomista kasista Iahteneet teokset kuten egyp-
tildiset veistokset, esihistorialliset pienfiguurit ja erityisesti var-
haisten kulttuurien esineistd. "Nama hyvin varhaiset esineet ovat
muuttuneet pitkdn ajan kuluessa ’kulttuuris-luonnontieteellisen’
valinnan kautta. Tavalla, jossa yksi sukupolvi lisda jonkin pienen
innovaation tai yksinkertaistaa esinetta.”

Koska Peter Randall-Pagen nakdkulma seka luovuuden etta luon-
non rakenteiden tarkasteluun on tavallaan “luonnonhistoriallinen”,
hanen ajattelussaan on tiettya sukulaisuutta sellaisiin 1800-lu-
vun ja 1900-luvun alun ajattelijoihin kuten esimerkiksi Charles
Darwiniin ja skotlantilaiseen elaintieteilijaan D’Arcy Thompsoniin.

Thompsonin kirja On Growth and Form (Kasvusta ja muodosta,
1917) esittelee uuden nakemyksen morfologiasta yhdistamalla or-
gaaniset ja ei-orgaaniset kokonaisuudet toisiinsa niiden fysiikan
lakien pohjalta, jotka maarittelevat molempia. Thompsonin ku-
vaus matemaattisesta kauneudesta on ollut ensiarvoisen tarkea
Randall-Pagen maailmankuvalle — ajatus siita, etta asiat, jotka
maarittelevat orgaanisia muotoja eivat liity ainoastaan darwinilai-
seen luonnonvalintaan vaan myos siihen kuinka asiat ylipaataan
ovat maailmankaikkeudessamme jarjestyneet ja analysoitavissa
fysiikan ja geometrian avulla.

Filosofiselta kannalta katsottuna Randall-Page uskoo tietynlai-

strengthened the ways in which drawing and making became his
essential tools for exploring and remembering. From his youth, he
has observed various cultures with curiosity and open-mindedness,
finding commonality in the manifestations of human imagination.
Through this perspective, he has been able to explore the ways in
which people of ancient and diverse cultures worked and thought.

As a young artist, Randall-Page’s curiosity led him to visit the
Ethnographic museum in London regularly. At the time, the
museum displayed a seemingly endless number of objects —
with hardly any introductory text. Visiting the museum helped
the artist to develop a deeper sense of the human imagination.

Instead of famous names, the works by unknown hands
provided the most influential sources of inspiration for the
artist. Such anonymous hands created Egyptian sculptures and
prehistoric figurines. “These very early pieces developed through
a sort of a “cultural-natural selection” over an extensive time span.
An evolving process in which one generation after another adds
small innovations or simplifications.”

Due to his interest in natural history and structures in nature
Peter Randall-Page formed a kinship with 19th and early 20th
century scholars, such as Charles Darwin and the Scottish zoologist
D’Arcy Thompson.

Thompson’s work On Growth and Form (1917) introduces a
new notion of morphology, linking organic and inorganic entities
together in terms of the physical laws that govern them both.
Thompson’s description of the mathematical beauty of nature
has been crucial in the forming of Randall-Page’s understanding
of the world: the idea that the forms we see in the organic world
aren’t only caused by Darwinian natural selection, but equally by
immutable laws best analyzed through physics and geometry.

From a philosophical point of view, Randall-Page believes in a
certain kind of Neoplatonism; a concept explaining the existence



Aislinn McNamara, yksi Peterin apulaisista tydskentelee
Aislinn McNamara, one of Peter’s assistants working

AccucteHT lNMutepa AncnnH MakHamapa 3a paboTon.

Aava Anttinen

3aKOHbl " CbOpMyJ'IbI npupoabl, n paGOTaTb B COOTBETCTBUN C
STUMU NpUHUMNamMmm».

B petctBe lNutep PaHgenn-lNengx ctpagan cepbe3Hon doopmon
ANCNEKCUN, BCMEACTBME YEro Y4Uncsl NOHUMAaTb OKpYKaroLimi
MUP 1 B3aMMOCBSA3b MEXY ero 4acTsiMn He NoCpPeaCTBOM YTEHUA
KHWUI, a nyTeM npsimoro HabntogeHusi. Ero oteu 6bin mactepom
Anopambl, BO3MOXHO, UMEHHO Gnarogaps 3TOMy pUCOBaHuE U
pyyHon Tpya ctanu ansa MNutepa Pangenn-MNengxka oCHOBHbIMU
WHCTPYMEHTaMMN MNO3HAHUA Mupa U yCBOeHUa WHgopmauun. C
FOHOCTU XYAOXHUK WHTEpPEeCOoBancs pasnuYHbIMU KynbTypamu,
n3yyar c Henpeae3ATbIM NHOOMLITCTBOM apTedakTbl U OPHAMEHTbI
pasHbIX 3MNOX U PErMMOHOB U Haxogun OOLLHOCTb B MPOSIBIIEHUSX
yenoBe4vyeckon aHTasuu. Tak OH OTKpbI Ans cebs npuemsbl
paboTbl N MbILLNEHNS OPEBHUX NOOEN.

byoyun wmonogbim xyooxHukom, [Mutep Pangenn-Mengx c
OonbWMM MHTEpecoM wu3yyan konnekuumio Myses aTHorpadum
B JloHOoHe, B KOTOPOM B TO BpeMsi BEeCUMCNEHHbIE 3KCMOHAaTbI
CONpPOBOXOanucb MWHMMYMOM TeKCTa. OTUM HeOoOHOKpaTHble
noceLeHnst Takke NOMOINN XyOOXHUKY YyriyOuTb npeacTaBneHune
0 YenoBEYECKOM BOOOpakeHnu.

bonee Bcero Ha TBoOpYyecTBO Pangenn-Menmxka nosnuanu
npovsBeeHns  HEU3BECTHbIX  aBTOPOB,  COXpPaHMBLUMECSH
apTedakTbl, TakMe Kak ckynbntypa [OpesHero Erunta n menkas
AouncTopuyeckasi nnacTuka. « 9Tu gpeBHenLwmne npegMeTbl NPOLLn
B TEYEeHWe [ONUTENbHOr0 BPEMEHU “eCTECTBEHHO-KYNbTYPHbIN”
oTbop, B XoOe KOTOPOro HOBble MOKOMeHuss fobasnanu ceou
HOBOBBeAEHMS MO0 ynpoLanu ngenve.

B HeKoTOpOM CMbICne «eCTeCTBEHHO-UCTOPUYECKNAY» MOAX0S KaK
K YCTPOWCTBY NPUPOAbl, Tak U K NpUMpoAe TBOPYECTBA, POAHUT
Mutepa PaHgenn-MNengxa ¢ Takummn mbicnutenammn XIX — Havana
XX Beka kak Yapnb3 [JapsuH 1 woTtnaHackum 3oosnor [’Apcu
TomMncoH.



seen uusplatonismiin, eli kasitykseen jonka mukaan on olemassa
taustalla olevia rakenteita, jotka maaraytyvat maailmankaikkeu-
temme lakien mukaan, ja jotka taas puolestaan maarittavat asi-
oiden jarjestyksen. Hanen mukaansa olemme ehkad vasta nyt
saamassa Kiinni joistakin paljon aikaansa edella olleen D’Arcy
Thompsonin ideoista. Randall-Pagelle maailmankaikkeus on
leikillinen jannite kahden vastakkaisen voiman valilla: pyrkimyk-
sen kohti spontaania jarjestysta ja yhta voimakkaan pyrkimyksen
kohti satunnaista vaihtelua. Han etsii tallaista dynamiikkaa myos
omassa tuotannossaan. Srilankalaissyntyisen filosofin Ananda
K. Coomaraswamyn (1877-1947) sanoin: "[Aasialainen] taide on
matemaattisessa mielessa ihanteellista: kuin luonto — ei sen kuva
vaan sen tapa toimia.”

Isamu Noguchin and Barry Flanaganin lisaksi Randall-Page mai-
nitsee itselleen tarkeaksi taiteilijaksi romanialaisen kuvanveista-
jan Constantin Brancusin (1876-1957), jonka rekonstruoidun
tydhuoneen han naki ensimmaisen kerran Museé d’Art Modernes-
sa ollessaan luokkaretkella Pariisissa.

‘Kun nain sen, en ollut nahnyt mitadan vastaavaa aikaisemmin,
enka oikeastaan voinut kuvitella mista se oikein oli tullut. Se naytti
niin tuoreelta ja olin ihastunut viimeistelyn tajuun ja teoksiin kuten
Lintu avaruudessa -sarjaan, jossa han uskalsi tehda tusinoittain
yrityksia halutessaan purkaa muodon kaikkein olennaisimpaan.”

Toinen haneen vaikuttanut taiteilija on ollut katalonialainen Joan
Mird (1893-1983), taman veistosten leikillisyyden, kekselidisyyden
ja monimuotoisuuden vuoksi. Monimuotoisuuden Randall-Page
litthd metaforan kasitteeseen. Hanen mielestdaan ihmiset ovat
nykyisin lilan voimakkaasti kiinni kirjaimellisessa empiirisessa
totuudessa. Vaikka han pitaakin itseaan rationalistina, hanen
mielestdan metafora, koska se ei sisalla kirjaimellista totuutta,
voi paljastaa sellaisia nakymia ihmiseen, jotka ovat tieteelliselle
analyysille saavuttamattomia. "lhmisen mielikuvituksen tuotteet:
kertomukset, musiikki ja visuaalinen taide voivat paljastaa toiveis-
tamme ja peloistamme jotain sellaista, joka ei aivoskannauksessa

of certain underlying structures determined by the laws of our
universe, and further determining the way things cohere in the
universe. According to Randall-Page, D’Arcy Thompson was very
much ahead of his time and perhaps we have only just begun to
catch up with some of his pioneering ideas. For Randall-Page,
the universe exists in a kind of playful tension between two
contradictory forces: a tendency for spontaneous formation of
pattern mitigated by an equally strong tendency for random
variation. Randall-Page explores this dynamic tension in his
artworks. In the words of Ceylonese philosopher and
metaphysician Ananda K. Coomaraswamy (1877-1947),
“[Asiatic] art is ideal in the mathematical sense: like nature — notin
appearance, but in operation.”

Among the artists that have influenced him — in addition to
Isamu Noguchi and Barry Flanagan — Randall-Page mentions
the Romanian sculptor Constantin Brancusi (1876-1957), whose
reconstructed studio he first saw at the Museé d’Art Moderne when
visiting Paris on school trip. “When | saw that work | hadn’t seen
anything like it before and | couldn’t really imagine where it had
come from. It looked so fresh and | loved the sense of refinements
in works like the Bird in Space series, where he wasn'’t afraid to
make dozens of attempts to pare the form down to its essence.”

Another influential source of inspiration for him have been the
sculptures of the Catalan artist Joan Mir6 (1893-1983). Mird’s
sculptures have been significant for him in their playfulness,
inventiveness and ambiguity. Randall-Page associates ambiguity
with metaphor — in his opinion, people are nowadays primarily
interested in literal empirical truths, and although considering
himself a rationalist, he believes that metaphor, whilst not
containing literal truth, nevertheless can reveal insights into the
human condition beyond those accessible through scientific
analysis. “The products of the human imagination: stories, music
and visual arts can reveal things about our hopes and fears that
any number of brain scans can not.”



Source Seed I (Alkusiemen I/ «Cemasadartok» |) muste paperille/ink on
paper/ 6bymara, Tywb, 300x340 cm, 2013

Steve Russell Studios

OnybnukoaHHaa B 1917 rogy kHura O’Apcu TomncoHa On
Growth and Form («O pocte u opme») npeactaBnaeT HOBbIN
B3rna4 Ha MopdOonormio, COrmacHO KOTOPOMY OOBLEKTbI XXMBOW
N HEeXWBOW NpUpPOAbl NOAYUHEHBI OOHUM U TEM Xe (PU3NYECKUM
3aKkoHaMm, onpegensowmnm nx popmy. MNpegcrasneHna TomncoHa
O MaTemMaTuMyeckon KpacoTe, MbICnM O ToM, 4YTo Guonornyeckme
dopMbl ONpeaensarTcs He TONbKO AAapBUHOBCKUM €CTECTBEHHbLIM
oTGOpPOM, HO N OBLWMMM HE3LIGNEMBbIMM 3aKOHAMWU BCENEHHON,
KOTOpble nyylle BCero nogaarnTcs aHanmay cpeactesamm usmnkm u
reomMeTpuu, UMenu nepBoodepesHoe 3HaYeHne B hopMmnpoBaHum
MUpoBO33peHus Pangenn-MNengxa.

C Toukn 3peHnsa cgunocodun Pangenn-MNenax — nocnegosaTenb
pPa3HOBMOHOCTM HeonmnaToHu3Ma, KOHLUEMUUK, COrflacHO KOTOPOW
B OCHOBE BCEro Mupo3gaHus nexaTr Hekne obpasuoBbie
CTPYKTYpPbl, NOAYMHEHHbIE 3aKOHaMm BCESIeHHOW, U KOoTopble, B
CBOIO ouvepenb, onpenenatT nopsgok sBewen. CornacHo MNutepy
Panpgenn-Mengxy, O’Apcu TOMNCOH 3Ha4MTENbHO Onepeaun
CBOE BpeEMS, U Mbl, BO3MOXHO, TOSMbKO Celvac HadyMHaem
ycBamBatb ero nepegosble naewn. o mHeHno Pangenn-lengxa,
BCENeHHas — pesynbraT Urpbl ABYyX NPOTUBOPEYMBLIX TEHOEHLNN:
CTPEMSIEHNA K CMOHTAHHOMW OpraHu3aumm wn CTPeMreHus K
crnyvyanHou n3ameH4nmBocTU. [logobHy0 OUHAMWKY OH WULLET U B
ceBoem TBOpYecTBe. [lo cnosam AHanga KeHtuw Kymapacsamu,
dunocoda-metadumamnka, Bbixogua ua Wpn-JlaHka (1877-1947),
«[AsnaTckoe] UckyccTBo mgeanbHO B MatreMaTM4eckoM CMbICHe:
KaK npupoga — He B CBOUX NPOSIBNEHNSAX, a B MPUHLNNE OENCTBUS».

PaHpenn-Mengpx oTmevaer, 4yto kpome Wcamy Horyun u
Bappu ®naHaraHa Ha Hero NOBMAWSNO TBOPYECTBO PYMbIHCKOIO
ckynbntopa KoHcTaHTuHa bpaHky3un (1876—-1957). PEKOHCTpyKUMIO
mMacTtepckon bpaHky3n oH yBuaen BnepBble Ha y4eBHON SKCKypCcum
B napwxckom Mysee CoBpemeHHoro Mckyccraa.

«Korga s yBugen ero pabotbl... A Huyero nogobHoro npexae
He Buaen, Aaxe He Mmor cebe npeacTaBuTb, OTKyda 3TO WAET.
OTO BbLIMMSAAENO Tak HOBO, s OblM BOCXWULLEH 3TMM YyBCTBOM



tule koskaan ilmi.”

Arkkitehtien joukosta Randall-Page on ollut kiinnostunut toisesta
maailmankuulusta katalonialaisesta, Antoni Gaudista (1852-1926)
ja taman tyoskentelymenetelmistda. Randall-Page on kayttanyt
mustepiirroksissaan ylosalaista menetelmaa, samalla tavalla kuin
Gaudi suunnitellessaan torneja Barcelonan Sagrada Familia -ka-
tedraaliin.

Piirroksissa kuten Blood Tree (Veripuu) tai Study for a Screen
(Luonnos sermiksi) taiteilija valuttaa mustetta paperilla ja samal-
la kdantelee paperia ja ohjailee virtaa jakaen sen matemaattises-
ti useisiin osiin. Variuomat muodostavat keskenaan taydellisen
peilisymmetrisen kokonaisuuden, kun kostea imukykyinen paperi
taitetaan. Lopuksi kuvat kdannetaan ylésalaisin, jolloin virtaukset
nayttavat kulkevan ylospain. Talla menetelmalla taiteilija tekee
piirroksia, jotka tuovat mieleen esimerkiksi puut, jokien suisto-
alueet tai verisuoniston. "Seka elinvoima etta entropia nayttavat
tuottavan samanlaisia muotoja.”

Ideat ja tydoprosessi

“Yritan valita sellaisia tydprosesseja, joissa sattumanvaraisuus
yhdistyy yksinkertaiseen jarjestykseen ja periaatteisiin. Yksi esi-
merkki tasta on kayttaa jadkauden muokkaamia luonnollisia kivia
seka materiaalina etta muusana. Nama kivet ovat tulosta pitkan
geologisen ajanjakson aikana tapahtuneista muutoksista. Eras
yksinkertainen saanto, jota olen kayttanyt, on rikkoa kiven pinta
yhden loppumattoman viivan avulla. On luonnollisesti olemassa
aareton maara tapoja kuljettaa viivaa muotoa pitkin, ja olen vie-
hattynyt siihen sisaltyvaan yhteensovittamisen prosessiin: alita-
juiseen leikkiin ei-kenenkaan-maalla saantdjen ja satunnaisuuk-
sien valimaastossa.”

Piirtaminen on Peter Randall-Pagelle oleellinen osa havaitsemis-
ta ja tutkimista. Han liikkkuu luonnoskirja taskussaan tayttaen sita

Randall-Page has been interested in the world-famous Catalan
architect, Antoni Gaudi (1852-1926) and his working methods. In
his ink drawings, Randall-Page has used a reversal method akin
to Gaudi ’s approach when designing the spires of the ‘Sagrada
Familia’ cathedral in Barcelona.

In his drawings, such as Blood Tree or Study for a Screen, the
artist allows ink to flow across paper, turning the paper in order
to guide the flow into simple mathematical branching patterns.
The branches acquire perfect mirror symmetry by folding the
absorbent paper. The final images are inverted in a way that makes
the rivulets seem to stream upwards. The resulting drawings
allude to trees, river deltas or vascular systems. “Both vitality and
entropy appear to produce similar forms.”

Ideas and the working process

‘I try to choose working processes which combine a random
element with simple structuring rules or principles. One
example of this is to use naturally eroded stones as both material
and muse. These boulders are the result of innumerable chance
events on a geological timescale. One simple rule that | have
employed is to traverse the surface of the stone with one endless
line. Of course there are an infinite number of ways to traverse a
form with a line and | enjoy this process of reconciliation; playing
unselfconsciously in the no man’s land between order and
randomness.”

Drawing is an important way to observe and study. Peter
Randall-Page always carries a sketchbook in his pocket, in
which he notes his observations as an aide memoir, and often
uses these notes and sketches when working on new ideas.

An idea might start from a shape or form, which Randall-Page
then develops further by drawing. His work can also be inspired
by the working method itself, or a scientific phenomenon, but it's



Study for a Screen (Luonnos sermiksi/ «3cku3 wnpmbl») muste paperille,
ink on paper, bymara, yepHuna, 64,5 x 94 cm, 2014

Steve Russell Studios

3aBEpPLUIEHHOCTN U TakuMu NpousBegeHusiMKn, Kak cepua “TTuua
B KOCMOCE”, B KOTOPOW aBTOP OCMENUICA NPeanpuHATb AEeCATKN
NomnbITOK AOBECTUN (POPMY 4O OCHOBbI €€ CYTU».

Ewe ogHMM XyOOXHMKOM, MOBMAMSABLUMM Ha TBOPYECTBO
ckynbnTopa, 6bin katanoHey XXoaH Mwupo (1893-1983), asTop
UrpuBbIX, K3obpeTaTenbHbIX WM HEOOQHO3HAYHbIX  CKYMbNTYp.
HeogHo3HauyHocTe Panpenn-MNengx obbeauHAeT ¢ MNOHATUEM
MeTadopbl. OH cuyuMTaeT, YTO COBPEMEHHbIE JIHOAN  CIIULLKOM
3aBMCUMbl OT ByKBanbHOW aMnMpudeckon npaeabl. HecmoTps
Ha TO, YTOo Panpgenn-MNengx cumtaeTr cebs paunmoHanmcTom, no
ero MHeHu, MeTadopa, bGnarogapss TOMy, YTO OHa He umeeT
OyKBanbHOIo CMbICIa, MOXET MPUOTKPLITb Takue rpaHn npupoabl
YenoBeKa, KOTOpble HEAOCTYMHbI Hay4YHOMY aHanuay. «lMpoaykThbl
4YenoBeYecKoro BOOOpaXeHWsa: MNOBECTBOBAHUSA, My3blka WU
n3o6pasnTenbHoe NCKYCCTBO MOTYT paccka3aTb O HaLUMX CTpaxax
N YasiHUAX HEeYTO Takoe, YTO CKaHMpOBaHME MO3ra HUKorga He
OBHapyXnUT».

N3 apxutektopoB Ha PoHpenn-Mengxa nosnvsan  gpyroun
3HaMeHuTbIN KaTanoHeyu, AHToHuO [layam (1852-1926), u ero
mMeTog paboTbl. PaHaenn-lNengx B pyucyHkax TyLIbio MCNONb30Bar
apbekT BpalweHnss nogobHo layawm, korga TOT npoekTupoBan
wnunn gna Cobopa Ceatoro Cemenctea B bapcenoHe. B Takux
pUCyHKax, kak « KpoBaBoe AepeBo» NN « ACKU3 LLMPMbI» XYAOXKHUK
nbeT Tywb Ha Bymary, Bpawaet nuct Gymaru, HanpaenseT cTpyum
XMOKOCTU N OEnUT UX reoOMEeTPUYECKM Ha HECKONbKO MOTOKOB.
Cnegpl Tywu nonyyawTca 3epKaribHO CUMMETPUYHBIMW, €Crn
CKknagbiBaTb MoOMofam BMAAXHYID W XOPOLIO BNUTbIBAOLLYHO
Oymary. W, HakoHel, HYXHO nepeBepHyTb u3obpaxeHwe, Toraa
KaXeTCs, 4YTO Tylb Te4yeT BBEPX. Takum 06pas3oMm, XyAOXHUK
CcOo3[aeT PUCYHKW, KOTOpble HanoMWHAKT OEpeBbs, YCTbE PEKU
UNN KPOBEHOCHble cocydbl. «lMoxoxe, M XM3HecrnocobHOCTb, U
QHTPOMNMSA NOPOXAAIT OANHAKOBbIE (POPMbI.»



muistinsa avuksi tehdyilla havainnoilla. Uutta ideaa tyostaessaan
han kayttaa usein naitd muistiinpanoja ja luonnoksia.

Uusi idea saattaa lahtea liikkeelle muodosta, jota Randall-Page
sitten kehittelee eteenpain piirtamalla, mutta yhta hyvin sen voi
panna alulle tydskentelymenetelma itsessaan tai jonkin tieteeseen
kuuluvan ilmién tarkastelu. On kuitenkin poikkeuksellista, etta
lahtdkohta olisi sanallinen tai kasitteellinen. Joskus taiteilija saat-
taa tehda piirroksia tai pienikokoisia malleja testatakseen ideoi-
taan, mutta useimmiten han alkaa tyostaa kivea heti prosessin
alkuvaiheessa.

“Kun alan tyoskennella kiven kanssa, joka on muotoutunut luonnol-
lisesti jaan mukana vierimalla, alan tydstaa sita yleensa suoraan.
Kaytan paljon aikaa siihen, etta yritdin ymmartaa muodon kaan-
nellen kivea ja havainnoimalla sen massaa seka etsimalla viitteita
mahdollisesta symmetriasta. Sitten vain alan kaivertaa kivea.”

Randall-Page pitaa tyoskentelymenetelmista joissa paatoksente-
ko ja toteuttaminen ovat toisistaan erottamattomia.

“Tyoskentelen mielellani siten, etta ajatus ja toiminta sulautuvat
tydprosessissa yhteen. Piirtdminen, muotoileminen ja kaivertami-
nen kuuluvat kaikki tahan kategoriaan. Kun rakennetaan jotain
osista, kyseessa on pikemminkin staccatonomainen prosessi,
jossa ajattelu ja tyo keskeytyvat taman tasta tulosta arvioitaessa.
Kaivertaminen on tydmuotona meditatiivisempaa ja tiedostamat-
tomampaa. Kivessa (erityisesti magmakivessa) minua miellyttaa
se tosiasia, etta se on vain ‘'mykkaa ainetta’, jolla ei ole orgaanista
historiaa tai joka ei synnyta mielleyhtymia. Kivi on tyhja paperi,
joka odottaa, etta se taytetdan inhimillisilla merkityksilla.”

Piirtamisella on tarkea osuus Randall-Pagen tyossa ja piirroksilla
on erilaisia funktioita. Han tekee perspektiivipiirroksia, koska se
on erinomainen tapa katsoa, tutkia ja ymmartaa asioita, luonnok-
sia veistoksiin ja toisinaan itsenaisia piirroksia. Han laatii myos
teknisia piirroksia selittaakseen ajatuksiaan arkkitehdeille ja in-

rare for him to begin from a verbal concept. Sometimes he uses
drawings or small models to test his ideas, but often he starts by
drawing directly onto the stone at an early stage in the process.

“When | work on a boulder of naturally eroded stone, | usually start
by drawing directly onto the stone. | spend a lot of time getting to
understand the form, turning it over, getting to appreciate the mass
and whether there is any kind of approximate symmetry. Then |
carve directly into the stone.”

Randall-Page is drawn to methods of working in which the
decision making and the execution of that decision become
indistinguishable.

“l like to work in ways where thought and action become fused
in the working process. Drawing, modelling and carving all
share this quality. Constructing something from constituent
parts is a rather “staccato” process, interrupted by a time lapse
between making a decision and appraising the result. Carving is
conducive to a more meditative and unselfconscious approach.
| like the fact that stone (particularly Igneous rock) is “dumb
matter” without organic history or connotations. | don’t work in
wood because it carries its organic origins in its very structure.
Stone is a blank sheet waiting to be imbued with human meaning.”

Drawing is an important part of Randall-Page’s practice. He makes
many different kinds of drawings: objective drawing, which for him
is a great way of looking, studying and understanding things; ideas
for sculpture and sometimes drawings for their own sake. He also
makes technical drawings to explain his ideas to architects and
engineers.

Many of Randall-Page’s sculptures have names that provide
strong associations for their viewer, such as Stone Dreaming,
In Memory of Rain or Walking the Dog. Sometimes the names
become clear to him right in the beginning, sometimes during the
making of the piece, and occasionally after a sculpture is finished.



Sap River Il (Mahlavirta ll/ «Peka gpeBecHoro coka» II) muste paperille/
ink on paper/6ymara, Tywsb, 134 x 95 cm, 2013

Steve Russell

Wpeun n npouecc pabotbl

«f cTapatocb  oTAaBaTb nNpegnodTeHne TakMMm - npoueccam,
B KOTOpbIX CMy4YanWHOCTb COYeTaeTcss C YMNOPSAOYEHHOCTbIO,
OCHOBaHHOW  Ha  nNpocTenwunx  npuHUunax. Hanpumep,
MUCronb3yld  MNPUPOAHbIE  KaMHW,  MOBEPXHOCTb  KOTOPbIX
cchopMmpoBaHa IegHUMKOM, U B KadecTBe MaTtepuana, M Kak
WUCTOYHMK BOOXHOBEHUS. OTU KaMHM — TMPOAYKT M3MEHEHWMN,
npousowegwmnx B TeyeHue OfUTENbHOro  reoriorm4yecKoro
nepvoga. OQHO M3 NpPOCTENLINX NpaBui, KOTOPbIM S crnegyto —
npopesatb MOBEPXHOCTb KaMHS OLHOW HENpepbiBHOW YepTON.
Pasymeetcs, cywectByeT 6eCKOHEYHOE MHOXEeCTBO CrnocoboB
NPOMOXUTb YepTy Ha MNOBEPXHOCTU dopmbl. [lpy 3TtoM 4
BKMIOYancs B NpoUecC MWrpbl MOACO3HAHUA Ha HeuTpanbHOW
nonoce wMmexagy TeppuUTopuaAMM MpaBui U CIAyYanHOCTUY.

PucoBaHue sasnsetca ans lNutepa PaHgenn-fNengxa BaXHbIM
WHCTPYMEHTOM HabntogeHus n nccnegosanus. OH He paccTaeTca
¢ 6rIOKHOTOM AN 3apUCOBOK U 3aHOCUT B HEFO CBOM HabnogeHus.
B npouecce pa3paboTkm HOBOW MAen OH 3a4acTylo MUCMNoNb3yeT
3TN 3aMNnCu N PUCYHKMN.

OTnpaBHOM TOYKOM A9 HOBOW MAEU MOXET MOCAyXuTb dopma,
KoTopyto Pangann-lNengx passmBaeT B pUCYHKe. HO C Takum xe
yCrNexom naes MOXeT poauTbCa 1 U3 camoro metoga paboTtbl unm
N3 N3yYeHus Kakoro-nnbo Hay4yHoro oeHoMeHa. BepbanbHas nnm
MOHATMIHAA OTNpPaBHAA TOYKA SIBNSETCH CKOpee MCKIYEHUEM.
MHorga xyooXXHUK OenaeT puUcyHkM unu Hebonbluve mopenwu,
4YTOBObI NPOTECTUPOBATL NAELD, HO, Kak NpaBuio, oH obpallaeTca K
KaMHIO y)Xe Ha Ha4yanbHou ctagumn paboThbl.

«K 06paboTke NegHNKOBOro BanyHa s NpMCcTynat obbI4HO cpasy.
MHOro BpeMeHu yxoauT, Noka st BOpoval KaMeHb, YTOObl MOHATb
ero ¢opmy, OLYTUTb Maccy, HalUTM HaMEKUM Ha BO3MOXHYIO
CUMMETPUI0. 3aTeM NPOCTO HauyMHal0 pe3aTb KaMeHb».



Jonty Wilde

Bronze Dreaming Stone (Pronssi uneksii kivestd/ «Meuta 6poH3bl 0 kKamHe»), pronssi/ bronze/6poH3a, 150x293x180 ¢cm,2000 & Stone Dreaming
(Uneksiva kivi/ «KameHb meuTaeT») Lewisian Gneiss / Lewisian gneissi/ Jlbtoncckuii rHenc, 140x283x170 cm, 2009

Nama veistokset ovat tavallaan kuin kdanteisia kaksosia, koska ennen kuin kivi kaiverrettiin teokseksi Uneksiva kivi, sité kaytettiin keernan mallina teok-

selle Pronssi nakee unta kivesta.



Jonty Wilde

These two sculptures are in a way like inverted twins because before the stone was carved into Stone Dreaming it was used to create the core
around which Bronze Dreaming Stone was formed.

IDKOHTM Yanng. OTu cKynbnTypbl B KAKOM-TO CMbICIie nepeBepHyTble 6nm3HeLpl. [pexxae Yem kameHb cTan mMaTepuanom ckynbntypbl «KameHb
BUAMWT CHbI», OH nocnyxun dopmont Ans «CHa 6poH3bl 0 KaMHE.



sinooreille.

Monilla Randall-Pagen veistoksilla on nimi, joka herattdd katso-
jassa voimakkaita mielikuvia. Tallaisia ovat esimerkiksi Stone
Dreaming (Uneksiva kivi), In Memory of Rain (Sadetta muistellen)
tai Walking the Dog (Koiraa kavelyttamassa). Joskus han kek-
sii nimen heti tyoprosessin alussa, joskus teosta tydstaessaan ja
joskus poikkeuksellisesti vasta kun teos on valmis.

“‘Mielestani nimen tulisi lisata taideteokseen toinen ja mieluiten
taydentava ulottuvuus. Nimet voivat toimia samalla tavalla metafo-
rina kuin runous. Ymmarramme tuntemattoman sen kautta minka
tunnemme, ja tama saattaa auttaa tavoittamaan taideteoksen
idean.”

Peter Randall-Pagen teoksia ei ole tarkoitettu muunnettaviksi sa-
nojen muotoon tai kieleksi, vaan han haluaa niiden toimivan niiden
omilla visuaalis-taktillisilla saanndillaan. Han nakee teoksensa
pikemminkin meditatiivisina esineina, jotka antavat katsojalle va-
pauden tutkia niiden kompositionaalisia ja rytmillisia ominaisuuk-
sia.

Musikaalisuus ja teossarjat

“Kun teen esinetta tai piirustusta, se tuntuu hieman samalta kuin
instrumentin virittaminen — sen vain tietaa kun siina on oikea tun-
tu. Mutta asian sanallistaminen on yhta vaikeaa kuin harmonisten
suhteiden selittaminen.”

Musiikki on Peter Randall-Pagelle tarkea innoituksen lahde. Han
on uransa aikana tydskennellyt monien saveltdjien kanssa. Hil-
jattain han toteutti Saksaan, Karlsruhen musiikkiakatemiaan mo-
niosaisen veistoksen, jonka lahtokohtana han kaytti vanhoista
seurapeleista tuttua harmonografia, heilurien avulla toimivaa me-
kaanista piirrinta. Laite tuottaa automaattisia piirroksia, joissa vi-
sualisoituvat kahden heilurin liikkeiden valiset harmoniset suhteet.

‘For me, titles can add another, hopefully complementary,
dimension to the work. They can perform the same metaphorical
function as poetry. We understand the unknown through the known
and this can help in the process of apprehending an artwork.”

His artworks are not intended to be translated back into verbal
language. He wants them to operate within their own visual tactile
terms, seeing them rather as objects for contemplation, giving the
spectator the freedom to explore the compositional and rhythmical
qualities of the work.

Musicality and works in sequences

“When | am making an object or a drawing, it feels a little bit like
when you are tuning an instrument, one knows when it has a
sense of rightness about it, but it is hard to put this into words, like
harmonic relationships.”

Music is an important source of inspiration for Peter Randall-Page.
Throughout his career, he has worked with many composers.
Recently, he made a multi-part sculpture for the Karlsruhe
Music Academy in Germany. In this project, he employed a
device known as a harmonograph: originally mainly used as
a 19th century parlour game, two pendulums are set to swing
at right angles controlling a pencil and paper. The results are
automatic drawings that represent, in visual form, the harmonic
relationships between the oscillations of the two pendulums. These
drawings formed the basis of five carvings positioned along an
avenue of trees, like the harmonic nodes on a string instrument.

He often listens to music while working and sometimes attempts
to make a visual equivalent to music in both two and three-
dimensional work. His favourite composer is Johann
Sebastian Bach (1685-1750) but he also loves jazz for its
improvisational qualities. Improvisation, variation, play and



Theme and Variation 1, I, Il (Teema ja variaatiot/ «Tema n Bapuauusa» |, Il, )
pronssi/bronze/6poHsa,55, 140, 110 cm, editio 4/ edition of 4/u3panne 4, 2008,)

Naissa veistoksissaan Peter Randall-Page teki lasikuituvalun kivenlohkareista ja
lisasi pintaan suuren maaran pingispalloja, jotka han jarjesti sdannollisesti kiven pin-
nan muotojen mukaisesti.

Peter Randall-Page. Peter Randall-Page made these sculptures by using fibreglass
casts of boulders, and by adding a large number of regularly arranged spheres to
the surface — following the shape of the stone before casting in bronze.

[aHHble CcKynbnTypbl NPeacTaBnsitoT CcOOOM Crenku BanyHOB, BbIMNOSIHEHHbIE
M3 CTeKnoBaTbl, C MHOXECTBOM MSYMKOB M MUHI-MOHra, PacrnomnoXeHHbIX Ha
MOBEPXHOCTU, creays hopMe KamHs.

Peter Randall-Page

Pangenn-Menogx obpaliaercs K MeTogam, B KOTOPbIX MNPUHATME
PEeLUEHNN 1 UX BOMSIOLEHNE HEPa3aEeNMbI.

«A npegnounTato paboTtatb TakK, 4YTOObl MbICIb U OEncTBMEe
cnnaBnanucb B ogHO uenoe. M pucyHoK, n mogenupoBaHue, u
BasiHMe OTHOCATCA K 3TOW KaTteropun. Korga HeYTo cospaetcd
M3 Yyacten, 3TO npouecc, NogoOHbIN CTakkaTo, COCTOSLWMA U3
NpepBaHHbIX OTPE3KOB BPEMEHN MeXAY MPUHATUEM peLUEeHns
N oueHKkon pesynbrata. BasHue — 6Gonee meguTaTMBHBIA W©
HeOoCO3HaHHbIN npouecc. B kamHe (0cobeHHO B MarmMaTuyeckux
nopogax), MHe HpaBuTCS TOT (PakT, YTO 3TO BCErO NULWb "Hemas
Matepusa”, y KOTOPOW HET OpraHM4eckonm UCTOpUKN, KOoTopasl He
BbI3bIBAET accoumaumn. KameHb — 3TO YNCTbIW NUCT, OXXUAaoLWwmmn
TOro, YToObl €ro HaNnoONHMUIN YENOBEYECKMMM CMbICITAMN Y.

PucoBaHne sBnseTca BaXHOW 4YacTbto pabotbl PaHgenn-
Menpxa, pUCYHOK BbIMOSHAET pasnuyHble yHkumn. OH aenaet
nepcneKkTUBHbIE NOCTPOEHUS, T.K. 3TO NPEKPACHbLIV UHCTPYMEHT ANA
pPacCMOTPEHUS, U3YYEeHUS N OCO3HAHWUS!, ACKMU3bl K CKYNbATypam,
MHOrga — caMoCTOsITENbHble PUCYHKU. OH Takke BbINOMHSAET
yepTexun ansa Toro, YToObl OOBLACHUTL CBOU MAEN apXUTEKTOpaM
N MHXeHepam.

MHorne HasBaHus ckynbntyp PaHgenn-llengxa Bbi3biBalOT B
BoObGpaxeHun 3putena spkne obpasbl. Hanpumep, «KameHb
BnauT cHol» (Stone Dreaming), «BcnomuHas o pgoxge» (In
Memory of Rain) unu «Bbirynueas cobaky» (Walking the Dog).
WHorga nma npuxoaut B Havane paboTbl, MHOrA4a B Npouecce, n, B
NCKIIOYMTESNBHbIX CIyYasix, Koraa CKyrbnTypa yXe rotosa.

«I'Io-moemy, Ha3BaHMe [OOJMKHO MNPUBHOCUTL B TMpou3BeaeHune
MCKyCCTBa HOBOE W3MepeHKne. OHO MOXEeT BbIMOMHATb TakKkyro
Xe MeTaCbOpI/I‘-IeCKy}O (*)yHKLI,VIPO, Kak U noasus. Mbl nosHaem
HEN3BECTHOE 4Yepe3d TO, YTO YyXXe 3HaeM, U 3TO MOXET MNMOMOYb
NOCTU4Yb NMpoun3BeaeHne NCKYCCTBa».

TBopeHuss [lutepa PaHpgenn-fNengxka He npeaHasHa4veHbI
Ans nepeBoda Ha A3blK CNoB. XYAOXHUK XO4eT, 4Tobbl ux



Harmonografin tuottamat piirrokset toimivat pohjana viidelle veis-
tokselle, jotka sijoitettiin puiden reunustamalle puistokadulle kuin
kielisoittimen varahtelysolmut.

Tydskennellessaan Randall-Page kuuntelee usein musiikkia ja
toisinaan han pyrkii luomaan kaksi- ja kolmiulotteisista teoksistaan
visuaalisen vastineen musiikille. Hanen suosikkisaveltajansa on
Johann Sebastian Bach (1685-1750), mutta han rakastaa myos
jazzia sen improvisoivan luonteen vuoksi. Improvisaatiolla, variaa-
tioilla, soinnilla ja sen muutoksilla on tarkea asema Randall-Pagen
tuotannossa, ja han pyrkii jatkuvasti I6ytamaan sellaisia tyosken-
telytapoja, jotka antavat improvisoinnille mahdollisuuden.

Teeman ja variaatioiden kasitteilla on myos yhteys Randall-Pagen
kiinnostukseen matematiikkaa, geometriaa ja luontoa kohtaan.
Han etsii pinnan alla olevia merkittavia periaatteita, jotka auttavat
hanta luomaan musiikin kaltaista ilmaisuvoimaista kuvakielta.

"Musiikissa teema ja variaatiot ovat rakenteellisia periaatteita: il-
maisu on variaatioissa. Teen usein sarjallisia teoksia, jotta kykeni-
sin luomaan ilmaisuvoimaista kuvakielta eri osien valisen vertailun
avulla.”

Kuvanveisto, arkkitehtuuri, ymparisto

“Jos siirrat veistoksen ulos neutraalista valkoisesta galleriatilas-
ta, se ei enda ole vain yksittainen erillinen objekti. Silld on suhde
ymparoivaan tilaan ja mahdollisesti myos siihen kuinka ihmiset
kayttavat tilaa. Silloin on otettava tarkasti huomioon seka fyysiset
etta emotionaaliset tekijat. Mittasuhteet veistoksen ja ihmisvarta-
lon valilla ovat aina erityisen tarkeita.”

Monet Peter Randall-Pagen veistokset on sijoitettu ulos joko kau-
punkiymparistoon tai luontoon. Lisaksi han on tehnyt yhteistyota
arkkitehtien kanssa useissa suurissa hankkeissa. Tallaisia ovat
olleet esimerkiksi Cornwalliin vuonna 2007 valmistunut Eden-han-

chance have an important role in Randall-Page’s oeuvre and he
continuously tries to find ways of working that make improvisation
possible.

Theme and variation are concepts often mentioned by the
artist. They appear essential to many of his works,
especially those that are in sequences in his words: “geometry
as the theme on which nature plays out its infinite variations”.

The idea of theme and variation is also linked with
Randall-Page’s interests in mathematics, geometry and nature,
the search of significant principles behind the surface, which
permit him to create an expressive vocabulary akin to music.

“The theme in music represents its structuring principle: the
expressiveness is in the variation. | often make works in
sequences, in order to build up an expressive vocabulary through
comparison of one to another.”

Sculpture, architecture, environment

“When you take sculpture out of the neutral environment of a clean
white gallery space, then it’s not just the object in isolation. It is
a relationship between the object and the place and maybe the
object and the way people use that place. So it becomes a very
important consideration on both a physical and an emotional level,
the relationship between the object and the scale of the human
body is always vitally important.”

Peter Randall-Page has placed many of his sculptures outdoors,
in urban environments as well as in wilderness. He has also
collaborated with architects on several big projects. Among
them are Grimshaw Architects: the designers of the Eden
project in Cornwall in 2007, and the facades at the new Laboratory
building at Dulwich College in 2015. He considered both
commissions to be a genuine collaboration where the artist and the
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Luonnonmuotoja

Found natural objects

MpupoaHbie dopmbl

Aava Anttinen

BOCMPUHUMANM Ha BU3yanbHO-TaKTUMbHOM ypoBHe. OH BuAUT
B CBOMX NPOU3BEOEHMSIX cKopee OObeKTbl Ans co3epuaHus,
KOTOpble MO3BONSAT 3pUTENI0 CaMOCTOSITENbHO U3yyaTb MX
KOMMO3ULIMOHHbIE U PUTMUYECKME OCODEHHOCTMN.

My3bIKaﬂbHOCTb n BapnatTuBHOCTb B TBOp4YeCcTBe

«Korga s cospalo 0OBLEKT UMM pUcylo, 3TO OlUyLAaeTcs Kak
HacTpOMKa UHCTPYMEHTa — BEPHYIO UNW anbLUMBYO HOTY MOXHO
MOYyBCTBOBAaTb, HO MepeadaTb 3TO OLUYLIEeHMEe CroBaMu Tak e
TPYOHO, KaK pacckasaTb O FapMOHUYECKUX OTHOLLEHMSAX».

My3blka SiBNSETCH BaXKHbIM UCTOYHMKOM BOOXHOBEHUA Ans NMuTtepa
PaHpenn-lNengxa. 3a BpemMa CBOeW Kapbepbl OH COTpygHMYan
CO MHOrMMKW Komnosutopamn. HegaBHO OH  BbINONHWU AN
My3blkanbHOW akagemun B Kaprnicpya, 'epmaHnda, MHOro4acTHyto
ckynbnTypy. OTNpaBHOM TOMKOW NOCAYXWUN rapMoHorpad, npnbop
C [ABYMSA MasiTHUKamu, YCTaHOBMEHHbIMW NOA4 NPAMbIM YrTIOM,
KOTOpPbI/ 4acTO WUCNOSib30Basncs B CanoHHbIX urpax B XIXBeke.
K MasTHMKam npukpennanu kapaHgaw un éymary. B pesynerate
paboTbl rapmoHorpada nony4arTcss aBTOMaTU4ecKne PUCYHKM,
BM3yanusaumsa rapMOHMYECKNX OTHOLLEHUIN Mexay konebaHuamm
ABYX MasiTHUKOB. OTU PUCYHKWU JI€rfn B OCHOBY MATU CKYNbATYp,
paccTaBneHHbIX BOOSb annen nogobHO rapMOHUYHBLIM 3BYKOBbIM
nepensieTeHNSM CTPYHHbIX UHCTPYMEHTOB.

3a paboton PaHgenn-Mengx 4acto cnywaer My3blky WU
WHOr4a nbiTaeTca co3gaTh OBYX- W TPEXMEPHble BU3yasbHble
BonnoweHns My3blkn. Ero nwobumbin  komnoautop WMoraHH
CebactbsiH bax (1685-1750). XyooxXHuUK Takke nobut gxas c
ero nMmnposusaumamu. Mimnposusaums, Bapmaumsi, Temop n ero
N3MEHEeHUs 3aHMMaloT BakHOe MecTo B TBopuvecTBe PaHgenn-
Menpxa, oH 1 BNpeab HAMEPEH MCKaTb Takne npuembl paboTbl,
KOTOpble 4aloT BO3MOXHOCTb UMMPOBU3NPOBATb.

MoHsATMA Tembl U Bapnaumn cCBA3aHHbl TaKKe C WHTEpecOoM



ke seka Dulvich Collegen uuden laboratoriorakennuksen julkisivu
vuonna 2015. Randall-Pagen mukaan molemmissa projekteissa
oli kyseessa todellinen, konkreettinen yhteistyo, jossa kuvataiteili-
ja ja arkkitehti tydskentelivat seka rakennuksen etta veistosten pa-
rissa. Taiteilijan mukaan tallainen on varsin harvinaista ja erittain
palkitsevaa.

Eden projektissa, Randall-Page oli mukana suunnittelemassa
sekd uuden oppilaitoksen kattorakennetta etta yli 70 000 kilon
painoista, kodassaan olevaa Seed-veistosta (Siemen). Molem-
mat pohjautuivat kasvitieteelliseen lukuteoriaan — fyllotaksiaan ja
tassa tapauksessa sellaiseen tyyppiin, jossa siemenet sijoittuvat
spiraalimaisesti.

“Tilan tuntu veistoksen ymparilla on ilman muuta yhta tarkea kuin
itse teos, eritoten Siemenen kaltaisen veistoksen kohdalla. Ha-
lusin luoda tilan erityisesti tata teosta varten tai teoksen juuri tahan
tilaan. Ne on tarkoitettu toisilleen.”

Samalla tavalla kuin teos Teema ja variaatiot, Siemen asettuu
jonnekin orgaanisen ja geometrisen valimaastoon, mutta edella
mainitusta eroten, se on taysin symmetrinen.

“‘Mielestani veistos avaa aivan erityisida mahdollisuuksia inhimilli-
seen kokemukseen. Meilla on hyvin pitkalle erikoistuneita tapoja
kommunikoida ja mahdottoman paljon asioita, joita haluamme valit-
taa toisillemme. Veistoksen tekeminen ja sen esittdminen muille
voi vaikuttaa hyvin kompeldlta kommunikaatiovalineelta. Veistok-
sella on kuitenkin ainutlaatuinen kyky antaa valiton kokemus fyy-
sisesta kappaleesta fyysisessa maailmassa.

Peter Randall-Page Johanna Vakkarin haastattelussa 5.5.2015. Ellei toisin
mainita artikkelin sisaltd ja lainaukset pohjautuvat samaiseen haastatteluun.

architect worked together in designing the building and the artwork
—away of working Randall-Page considers rare butvery rewarding.

In his work for the education building at the Eden project
Randall-Page was involved in the design of the roof structure as
well as the 70-ton granite sculpture Seed at its core; both were
based on the botanical growth pattern known as ‘spiral phyllotaxis’.

‘Inevitably, the sense of the space around an object is as
important as the object itself, particularly with a work like Seed.
| wanted to create a space specifically for an object or an
object specifically for a space: they were made for each other.”

Like Theme and Variation, this sculpture stands between the
organic and the geometrical, but unlike Theme and Variation, Seed
has a high degree of symmetry.

“For me the potential of sculpture lies in a particular area of
human experience. We have many sophisticated ways of
communicating and an awful lot of things we want to
communicate to one another. Making an object and showing it
to others could be seen as a rather blunt instrument. However,
sculpture is unique in its ability to give direct expression to the
experience of inhabiting a physical body in a physical world.”

Peter Randall-Page in the interview with Johanna Vakkari 5.5.2015. If
not noted otherwise the quotes and the content of this article are based
on Peter Randall-Page in the interview with Johanna Vakkari 5.5.2015.



Seed (Siemen/ «Cemsy) graniitti/granite/rpanuTt, 418 cm, 2007, The Eden Project,
Cornwall, npoekT «3aemy», KopHyonn)

Ben Foster

Panpenn-Meiioxa k matemaTtuke, reometpum u npupoge. OH
ULLIET cnpsiTaHHbIE Nof NOBEPXHOCTBLIO KAMHS1 3aKOHOMEPHOCTU, C
MOMOLLIbHO KOTOPbIX OH CO3AaeT NoAo6HbIN My3blKe BblpasuTernbHbIi
A3bIK.

«Tema B My3blke nNpeacTaBnser cobor CTPYKTYpUPYHOLLMIA
NPUHLAN: BbIPa3NTENbHOCTb COAEPXNTCS B Bapnaumsax. A 4acto
C034at0 HECKOMNbKO BapmaHToB paboTbl, 4Nl TOro, YTobbl 406UTLCSA
BbIpPa3nTENbHOCTM M306pasnTenbHOrO A3blka MyTEM CPaBHEHMWS
OTAENbHbIX YacTeEN».

CKynbnTypa, apxuTekTypa, cpeaa

«Ecnn wmbl yGepem cKynbnTypy u3 HenTpanbHoro ©6ernoro
npocTpaHcTBa ranepen, oOHa He OygeT Oonblwe SABNATLCA
€OWHUYHBIM W OoTAenbHbIM 0O6bekToM. OHa cooTHOCUTCA C
OKpY>KaloLmMM MPOCTPAHCTBOM, W, NO BO3MOXHOCTWU, C TEM, Kak
nogM UCNomnb3yT 3TO MNPOCTPaHCTBO. Torga Hago AeTanbHOo
paccmaTtpuBaTbh kak U3ndeckme Tak u aMounoHasnbHble akTopbl.
OTHOWweHne Mexay pasMepoM CKyfbNTypbl M NPOMNoOpLMsAMU
4eroBeYecKoro Tena Bcerga 0Co6eHHO BaXKHOY.

MHorune ckynbntypbl MNMutepa Pangenn-MNengxa nomewatotes Ha
OTKPbITOM BO34yXe: B FOPOACKON cpeae, nnbo Ha npupoge. Kpome
TOro, OH COTPYAHWYan C apxuTekTopamu, MpuHMMan yvacTtue
BO MHOMMX KPYMHbIX MpoekTax. Hanpumep, NpoekT «3aem» B
KopHyonne, B 2007 roay, n dgacag HOBOro 3gaHusa nadboparopum
ana Konnepyxxa dansud B 2015 rogy. o cnosam Pangenn-lengxa,
B 060UX Criydasix peysb Lna o NogSIMHHON, KOHKPETHOM COBMECTHOMN
paboTe cKynbATOpa WM apxXuTekTopa, Kak Hag MraHupOBaHWEM
30aHu4, Tak U Hag CKynbnTypoun. [0 MHEeHUIO XyOOXHWUKa, OYeHb
peakun 1 04eHb NNOOOTBOPHbLIN BUA COTPYAHUYECTBA.

B npoekte «3gem» PaHpgenn-Mengpx npyHuman yyactve Kak
B MNPOEKTUPOBAHUM KPbILIX HOBOrO Yy4eObHOro Kopnyca, Tak W
Haxogswenca B «Kopoboudke» 3gaHust 6onee yem 70 TOHHOWM



Taidekeskus Antares on kuvataiteen keskus, joka
sijaitsee Sippolan entisessa meijerissa Kouvolan

(27 km) ja Haminan (25 km) puolivalissa.

Antares tarjoaa taiteilijoille nayttely-, tyo- ja varastotilaa
seka isannoi taiteilijaresidenssia.

Galleria on auki yleisolle 14.5.-18.9.2016
(Suljettu 25.6.-26.6.2016)

Maanantai Suljettu
Tiistai-Sunnuntai 12-18

Paasymaksu nayttelyyn on 6 €.

Tervetuloa!

The Art Center Antares is located at the former Sippola
dairy between towns Hamina (25 km) and Kouvola (27
km). Antares hosts art exhibitions, ateliers and an artist
residency.

The gallery is open 14.5.-18.9.2016
(Closed 25th—26th of June in 2016)

Monday Closed
Tuesday - Sunday 12 am-6 pm
Entry is 6 €.

Welcome!

ApT-LeHTp «AHTapec» HaxoguTca B AepeBHe Cunnona
pernoHa Koysorna, mexgy ropogamu XamvHa (25 km) u
Koysona (27 km). «AHTapec» npegnaraeT XygoXXHUKam
MacTepcKme, a Takke BbICTAaBOYHbIE, XUMble U
CKNnagcKkune noMeLLeHus.

B 2016 rogy ranepes «AHTapec» OTKpbITa Asis
nocetutenen ¢ 14.5. no 18.9., Bpemsa paboTbl:

CO BTOPHMKA NO BockpeceHbe ¢ 12 oo 18 vacos.
BbixogHble AHW: noHeaenbHUK N 25.6.—26.6.2016.

BxogHas nnata 6 €.

Hobpo noxanoBaTtb!
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ckynbnTypbl «Cems». MpoToTUNOM 1 hOPMbI KPbILLU, U CKYTNbATYPbI
nocnyxuna 6uonornyeckas Mogenb pocTa, M3BECTHas Kak
«cnupanbe unnoTakcmuca.

«OwyuleHne  nNpocTpaHCTBa,  OKpYXawwero  CKynbnTypy,
6e3yCcrnoBHO, TakK e BaXKHO, Kak 1 Camo Npon3BeaeHe, B TOM YnUCre
B cnyyae ckynbntypbl "Cemsa”. A xoten caenartb NPOCTPaHCTBO
creumanbHO 4N 3TOro NpomnsBeeHns unu nponssegeHne UMeHHO
Ansa aToro npoctpaHcTea. OHM co3aaHbl Apyr AN gpyra.
MopobHo paboTte «Tema n Bapunaumay, «Cemay HaxoauTcd rae-To
MEeXy OpraHuMKoOW U reoMeTpuen, Ho, B OTNINYME OT CKYNbMTYpbl
"Tema n Bapuaums”, BTopas pabota cMummeTpuyHa.

«[Ana MeHsa noTeHuman CKynbnTypbl 3aKmnoyaeTcs B KOHKPETHON
obnactn 4yenoseyeckoro onbita. Mbl MMeeM MHOXeCTBO
pasBUTbIX CMNOCOBOB KOMMYHMKALMW W  MHOXECTBO BELLEMN,
KOoTopble Mbl XOTUM coobwuTb apyr apyry. CosgaHve obbekTa
N ero OemMOHCTpaumst MOryT nokasaTbCs LOBOSIbHO HEYKIHOXUM
cnocobom koMMmyHuKaumu. OpHako, CKynbnType npucylle
CBOE YHWKanbHOE CBOWCTBO — BO3MOXHOCTb MNpUMOOLUUTBCA K
ONbITYy HEMOCPEACTBEHHOIO OLLYLLEHNA OT PU3NYECKOro Tena B
bun3n4eckom mupey.

Mutep Poanagenn-Meiimx B uHTepBbio MoxaHHe Bakkapu 5.5.2015. Ecnu
WUCTOYHUK He yKasaH, COAepXaHue W LuTaTbl Ha OCHOBE BbILLIEHA3BaHHOMO
WHTEPBbIO.
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